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1 Uvod

,Bylo by bléhové domnivat se, Ze divdci mohou svym hlasovdnim pfibéh zménit od zékladu...”*

FrantiSek Filip

Tato bakalarska diplomova prace se vénuje prvnimu ¢eskému interaktivnimu seridlu , Rozpaky
kuchare Svatopluka“, jehoz vznik se datuje do 80.let 20. stoleti. Unikatnost tohoto
audiovizudiniho dila spociva v tom, Ze umoznil televiznimu divakovi aktivné spolurozhodovat
o dalsim pokracovani déje. Autor Jaroslav Dietl, vyznamny cesky filmovy a televizni scénarista,
se volné inspiroval Uspésnym ceskym filmovym projektem z 60. let ,Kinoautomat: Clovék

a jeho diim“, kterému je vénovana jedna kapitola této prace.

Cilem prace je pfibliZit princip, na kterém byla interaktivita tohoto seridlu zaloZena
a zaroven ozfejmit, jak probihala realizace Zivych televiznich pfenosl a organizace divackého
hlasovani. Provedenim analyzy a komparace archivnich material( se skute¢né odvysilanymi dily
seridlu bude nasledné mozné potvrdit nebo vyvratit hypotézu, s niz bylo ktomuto tématu
pfistupovano a kterd zpochybriuje regulérnost a vérohodnost hlasovani divak( u televiznich
obrazovek. Tato skepse prameni predevsim ztoho, Ze v uvedeném obdobi bylo televizni
vysilani soucasti centralné fizené kultury a svobodné rozhodovani véetné vyjadreni vlastniho

nazoru se spise potlacovalo.

Soucdsti studie je také srovnani prvniho uvedeni seridlu v roce 1985 s rokem 1998, kdy
byly ,Rozpaky kuchafe Svatopluka® predstaveny divakiim v obnovené premiére. Lze na ném
diky vyvoji novych technologii ilustrovat posun v participaci divakdi na rozhodovani o dalSim

pribéhu déje.

S ohledem na nedostupnost bibliografickych prament, které by mapovaly ceskou
dramatickou tvorbu 80. let, potazmo pfimo tento serial, je mozné oznacit praci ve svém
disledku jako badatelskou, nebot se opird zejména o archivni vyzkum dobovych dokumenta.
Udaje ¢erpd predeviéim ze Spisového archivu Ceské televize, konkrétné odbavovaciho
a literdrniho scénare k serialu ¢&i archivnich vydani tydeniku Ceskoslovenska televize. Velmi
pfinosné jsou také informace a osobni postiehy reZiséra porfadu pana Frantiska Filipa, které
vzesly z osobniho rozhovoru. Zvukovy zaznam je k dispozici na vyzadani u autorky prace. Diky

pristupu k archivnim materidliim se podafilo ziskat mnoho cennych zdrojd, které odtajnuiji,

LFILIP, F. Rozpaky kuchafe Svatopluka. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 34, s. 8.



jakym zplsobem byli divaci do rozhodovani o déji zapojeni a na jakém principu interaktivita

serialu fungovala.

Prace je rozdélena do dvou zakladnich ¢3sti. Prvni z nich zahrnuje kapitoly 2 az 4.2 a Ize
ji oznalit jako teoretickd vychodiska, ktera poskytuji Uvod do zkoumané problematiky
a soucasné objasnuji hlavni pojmy, o nézZ se tato studie opird. Jedna se zejména o pochopeni
vyznamu interaktivity ajejiho vztahu k médiim, resp. televizi. Tato ¢dst prace vychazi
z odbornych textl predevsim Marie-Laure Ryan, Jonathana Steuera, Jifiho Dostéla, Marshy

Kinder, Ludka Jandy, Marshalla McLuhana, Theodora Adorna ¢i Dietera Danielse.

Hovofime-li o televiznim seridlu, je tfeba vzit v ivahu i toho, pro néjz je urcen, tedy
divaka. Analyzovan je jeho vztah k médiu televize. Ve strucném historickém expozé v ramci
Ceskoslovenského a pozdéji ceského televizniho vysilani je poukdzano na vyvoj divdka od
pasivniho pfijemce sdéleni k aktivnimu ciniteli, ktery s audiovizudlnim dilem dale pracuje dle
vlastnich predstav. V této casti je Cerpano mj. z textli, kromé jiz vyse zminénych, Barbary

Kopplové a Jana Jirdka, Knuta Hickethiera, Vita Janecka ¢i Frangoise Josta.

Neméné dllezité je seznameni se s principem interaktivity , Kinoautomatu®, ktery byl
hlavnim zdrojem inspirace serialu, co? vyplyvd nejen z archivnich materiald?, ale rovné? i ze
srovnani obou audiovizudlnich projektd. Uvedené tvrzeni potvrzuje také reZisér poradu
Franti$ek Filip®. Teoreticky ramec dopliiuje charakteristika televizniho divaka 80. let 20. stoleti,

tj. obdobi, kdy byl serial ,Rozpaky kuchare Svatopluka” poprvé uveden.

Druha cast se jiz vénuje ptimo seridlu, kde zejména prostrednictvim informaci
uvedenych v odbavovacim a literdrnim scénafti, ale rovnéz i na zdkladé osobniho zhlédnuti
seridlu, vykresluje princip interaktivity coby rozhodujici percepéni a vypravéci slozky tohoto

dila.

% viz SYSLOVA, 1I. Dramaturgicky list porfadu — Kurdtko (uvedeni r. 1985). Praha: Informatika archivu
Kav¢ich hor, 2009, s. 1. Systém: PROVYS/PRO.

3 FILIP, F. Rozhovor s reZisérem Frantiskem Filipem. Praha: Televizni restaurace Rohlik, Kav¢i hory, 2010.
Pofizeno dne 22. 3. 2010.



2 Defini¢ni vymezeni interaktivity

Na interaktivitu nahliZeji rGzné védni obory z odlisného Uhlu pohledu. Kupfikladu sociologie
oznaduje timto pojmem ,vztah mezi lidmi“*, aviak medidlni studia jim rozumi , pseudodialog
mezi pfijemcem a zprdvou. Informatici oznacuji jako interaktivni ,vztah ¢lovéka a stroje .
Budeme-li chtit byt konkrétnéjsi, pak nam k tomu poslouZi definice Baeckera a Buxtona, ktera
interaktivitu charakterizuje jako: ,soubor procest, dialogli a akci, diky nimZ uZivatel

komunikuje s pocitacem®’ .

Marie-Laure Ryan® ve své knize Narrative as Virtual Reality: Immersion and
Interactivity in Literature and Electronic Media vysvétluje interaktivitu jako ,spoluprdci mezi
Ctendfem a textem, pri které vznikd vyznam. Ludék Janda upfesiiuje, Ze Ryanové pojeti
interaktivity je jakousi ,metaforou postmoderni touhy po zrovnoprdvnéni recepcniho procesu

s tvaréim .

Eric Zimmerman'! nazira interaktivitu jako ,reciproéni aktivitu; jedndni nebo vzdjemné

ovliviiovdni umoZfiujici dvousmérny tok informaci®.

Interaktivitu mGzZeme charakterizovat také z didaktického hlediska, a sice napfiklad
z pohledu vyukovych programd. Jifi Dostal™ uvadi, 7e se jednad o vlastnost, kterd ,spocivd
vtom, Ze ucici se jedinec mizZe aktivné ovliviiovat béh programu a nejen pasivné percipovat
vzdélgvaci obsah“*. Tim padem je student dle Dostéla ,vice motivovdn a uceni tak mize

probihat s vétsi efektivnosti“®.

4 JANDA, L. Interaktivita. Cinepur. 2005. 14, 42, s. 27. ISSN 1213-516X.
* Ibid., 5. 27.
®Ibid., s. 27.
7 BAECKER, R. M.; BUXTON, W. A. S. Readings in human-computer interaction: a multidisciplinary
approach. Los Altos, CA: M. Kaufmann, 1987, p. 40.
® Marie-Laure Ryan /*1946/ je akademicka pracovnice, jejimiz oblastmi zajmu jsou narativni teorie
a elektronicka textualita, v soucasné dobé plsobi na Coloradské univerzité.
o JANDA, L. Interaktivita. Cinepur. 2005. 14, 42, s. 27. ISSN 1213-516X.
" Ibid., s. 27.
" Eric Zimmerman /*1969/ je tviirce potitatovych her a akademicky pracovnik.
2 ZIMMERMAN, E. Narrative, Interactivity, Play, and Games: Four naughty concepts in need of discipline
[online]. 2010 [cit. 2010-10-19]. Dostupné z WWW:
<http://www.ericzimmerman.com/texts/Four_Concepts.html>.
Y Jiti Dostdl plsobi jako odborny asistent na Katedie technické a informaéni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
 DOSTAL, J. Vyukovy software a didaktické poéitatové hry - nastroje moderniho vzdélavani. Journal of
Technology and Information Education: Casopis pro technickou a informaéni vychovu. 2009, 1, 1, s. 24.
Eostupné z WWW: <http://www.jtie.upol.cz/09_1.htm>. ISSN 1803-6805 (on-line).

Ibid., s. 24.



Definici interaktivity, kterd je charakteristickd pro komunikacni média, pfrindsi také
Jonathan Steuer v ¢lanku Defining Virtual Reality: Dimensions Determining Telepresence.
Uvadi, ze ,interaktivita je definovdna jako prostor, ve kterém mohou uZivatelé participovat

prostfednictvim modifikace formy a obsahu mediovaného prostiedi, a to ve skute¢ném case“*®.

Jak vidno, odhlédneme-li od jednotlivych védnich oblasti, podstata interakce tkvi
vtom, Ze nékdo, resp. néco s nékym, popf. néc¢im vzdjemné komunikuje, reaguje jeden na
druhého. Zjednodusené tak lze fici, ze ¢lovék je v neustdlé interakci s okolnim prostfedim,
vécmi, které ho obklopuiji, lidmi, se kterymi se potkava apod. Abychom vsak nezlstavali pouze
v obecné roviné, zaméfime se v nasledujici kapitole na interaktivitu ve vztahu k médiim, a to at

uzZ tém starym (analogovym), nebo novym (digitalnim).

2.1 Vztah interaktivity a médii

Vzhledem ktomu, Ze se tato prdce zabyva televiznim seridlem, jenZ je zalozen na principu
interaktivniho filmu, ozfejmime si v této kapitole, co si pod timto pojmem mame predstavit.
Jak jiz vyplynulo z Gvodu k této praci, za prvni interaktivni film je povazovan ,Kinoautomat”,
ktery byl nato€en za Ucelem prezentace Ceskoslovenska na mezinarodni vystavé EXPO ‘67,

blize v kap. 4.1.

Interaktivni film v sobé v jistém slova smyslu obsahuje prvky pocitacové hry a je jim
oznacovano takové audiovizualni dilo, do jehoZz pribéhu mohou zasahovat divaci svym
hlasovanim. Interaktivni film, stejné jako pocitacova hra, nabizi moZnost vstoupit a néjakym
zpUsobem zasahovat a ménit déni odehravajici se na platné, resp. obrazovce. Analogicky
mulzeme tvrdit, Ze kinterakci ,dochdzi na zdkladé zdsahu hrdce (divaka) do spusténého
programu hry (pravé promitaného filmu), ktery byl pro takovy zdsah vyvijen”’. Ludék Janda
k tomu blize uvadi: ,Jde o jakousi synergii filmové narace a herni participace hrdce, kterd
pfibéh zbavuje jeho linedrni jistoty a nabizi divdkovi rozhodovdni o konecné podobé

18

narace.“°0Ovsem bylo by mylné domnivat se, Ze je divak pfi sledovani jiného nez interaktivniho

filmu, resp. seriadlu pasivni. Nikoliv. Vyzaduje se od néj pouze jind forma kooperace, pfi které

'® STEUER, J. Defining Virtual Reality: Dimensions Determining Telepresence [online]. 1993 [cit. 2010-10-
19]. Dostupné z WWW:
<http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.33.5821&rep=rep1&type=pdf>.

Y CHARVATOVA, G. Herni svét a jeho vliv na nds Zivot. Brno, 2007, s. 18. Bakalai'ska prace. Masarykova
univerzita.

18 JANDA, L. Interaktivita. Cinepur. 2005. 14, 42, s. 27. ISSN 1213-516X.



dochédzi k ,zapojeni fady védomych a nevédomych kognitivnich aemoénich aktivit®,

nasledkem ¢eho? je ovlivnéna divakova anticipace filmu, interpretaci nevyjimaje.

Divak interaktivniho filmu je ¢asto nespravné oznacovan jako spolutvirce pribéhu. Dle
Jandy bychom vsak na néj méli pohlizet , spiSe jako na performera, ktery za prispéni své viastni

zkusenosti realizuje ptivodni zémér skutecného autora.°

Predstava spolutvirce je sice libiva,
ale bylo by naivni myslet si, Ze svym rozhodnutim divdk posune déj do Uplné jiné roviny.
Zpravidla si vybird ze dvou variant, které maji shodny zacatek, odlisny pribéh a tentyz zavér,
na néjz plynule navazuje Ustfedni déj filmu. Jak také piSe Janda: , Divdk interaktivniho filmu
vybird z pomérné malého poctu predtocenych scén ve velkych casovych intervalech.”** Cilem

tohoto typu filmu je tak predevsim zabava, pobaveni, hra.

Podle Marshy Kinder? jsou v jistém smyslu interaktivni véechny pfibéhy, tzn., Ze jejich
vyznam se objevi tehdy, dochdzi-li ke kooperaci mezi jednotlivymi subjektivitami autord,
Ctenarll, resp. divakl a ctendrskymi zvyklostmi dané kultury jazyka, avsak ,samotnd
interaktivita je iluzi, protoZe text vZdy obsahuje pravidla pfedem stanovend tvircem, kterd

mozZnosti uZivatele omezuji“*.

2.1.1 Interaktivita a televize

Pro Marshalla McLuhana®* je televize typickym predstavitelem tzv. chladnych médii. Televizni
obrazovka prinasi divakovi nelplny obraz tvoreny jednotlivymi radky, ktery nedosahuje kvality
filmového obrazu. McLuhan ji nazyvad nizkodefini¢cnim médiem. Nizkd mira informaci, jeZ je
v televiznim obraze obsazena, si klade vys$si naroky na participaci divdka jakozto aktivniho
Ucastnika procesu komunikace. V tomto smyslu je tedy mozné konstatovat, Ze se televizni

obraz odli$uje od filmového, nebot poskytuje vyrazné méné vizualnich dat.

Tim, Ze televizni obraz poskytuje divakovi nedostate¢né mnoiZstvi vizualnich bodl
a dochazi tak k jeho permanentnim zménam diky neustalému vykreslovani radkl, neni divak
schopen vnimat celistvost obrazu. Tu si musi prostfednictvim soucinnosti vSech smysll

doplfiovat. McLuhan doslova fika: ,Televizni obraz v kaZdém okamziku vyZaduje, abychom

¥ Ibid., 5. 27

*pid., 5. 27

*1bid., 5. 27

2 Marsha Kinder je profesorkou filmové védy na univerzité v Jizni Karoliné.

2 KINDER, M. Designing a database cinema [online]. [cit. 2010-10-20]. Dostupné z WWW:
<http://www.yorku.ca/caitlin/futurecinemas/resources/coursepack/database.pdf>, p. 6.

24 MCcLUHAN, M. Jak rozumét médiim. Praha: Odeon, 1991, s. 33 - 42, 288 — 289, ISBN 80-207-0296-2.



mezery v siti uzavirali pomoci kreCovité smyslové participace, kterd je hluboce kinetickd
a taktilni, nebot taktilita je vzdjemnou souhrou smysli a ne izolovanym kontaktem kuzZe

25

a pfedmeétu.“> Jak tedy z McLuhanova textu vyplyva, televize potlacuje fragmentarizovanost

a limitovanou predstavivost tzv. literarniho ¢lovéka.

Atkoliv dnes vére digitalnich médii a HD televizi®® muUieme povaZovat tuto
McLuhanovu teorii za pfekonanou, v dobé, kdy televizni seridl, jenZ je pfedmétem této studie,
vznikal, bylo mozné jeji zavéry na televizni vysilani aplikovat. Z toho plyne, Ze se od divaka
béhem sledovani televizniho pofadu oekavala zvySend pozornost, tedy nebyl pouze pasivnim

pfijemcem sdéleni.

Divakova pasivita se stava jesté relativnéjsi s nastupem videa, kabelové televize (i
digitdlniho vysilani, kdy si sam aktivné vybira z nabizenych program(, vytvari si svij vlastni
televizni program, prepina mezi jednotlivymi sekvencemi filmu a svij vybér zpravidla provadi

s vyuzitim dalkového ovladace.

Vztah mezi televizi a divakem (a tedy jejich vzdjemnou interakci) zkouma také mij.
Theodor Adorno?, ktery se v této souvislosti zabyva odcizenim. Ustfednim tématem je tvrzeni,
Ze blizkost televize zpUsobuje redlné odcizeni mezi lidmi, ale také mezi lidmi a vécmi. Adorno

28

fika, Ze se televize ,stdvd ndhrazkou spolecenské bezprostfednosti“. Podle néj ,televizni

médium jako takové spadd do obsdhlého schématu kulturniho pramyslu a (...) rozviji jeho

“2 Dile konstatuje,

zdkladni tendenci: obkliCit ze vsech stran posluchacovo védomi a polapit je
ze diky televizi si dnes lidé odvykaji komunikaci, resp. samotné reci, vice, nez kdykoliv predtim.
Na obrazovce se sice mluvi, ale re¢ se stava ,pouhym prispévkem k obrazim, nikoli vyrazem
intence, prvku duchovniho, ale zvyraznénim gesta, komentdfem | instrukci, jeZ mluvi

z obrazu™®.

Naproti tomu Dieter Daniels nahliZi vliv televize na ¢lovéka opacné, a sice studuje jeho
moznosti vstupovani do televizniho vysilani a prace s televiznim pfijimacem na poli uméni.

Ve svém dile Television — Art or anti-art? Conflict and cooperation between the avant-garde

* bid., s. 290
26 . , v ,
televize s vysokym rozliSenim — pozn. aut.

27 ADORNO, T. W. Prolog k televizi. Teorie védy. 2002, 2, s. 109 - 131.
*® Ibid., s. 113

** Ibid., s. 109

**Ibid., s. 114

10



and the mass media in the 1960s and 1970s* zvefejnil t¥i zakladni faze rozvoje umélecké
spoluprace mezi umélci a televiznimi stanicemi, resp. pfijimaci. Prvni obdobi trvajici od roku
1962 do 1964 zahrnovalo ze strany umélct predevsim kritiku na toto rozvijejici se médium,

proto ho Daniels nazyva ,bojem s oblbujici bednou’.

Umélci poukazovali zejména
na negativni aspekty televize, a to jak spolecenské, tak umélecké. Roky 1968 a 1969 jsou jiz
ve znameni zlepSovani stavajici situace, a proto toto obdobi oznacujeme za druhou fazi tzv.
televizniho umeéni, pro kterou je typickd spoluprdce umélcl a televiznich stanic. Treti faze trva
od roku 1970 dodnes a vyznacuje se predevSim zintenzivnénim spoluprace mezi umélci

a televiznimi stanicemi, kdy umeélci pfimo zasahuji do vysilani.

! DANIELS, D. Television — Art or anti-art? Conflict and cooperation between the avant-garde and the
mass media in the 1960s and 1970s [online]. [cit. 2010-10-20]. Dostupné z WWW:
<http://www.mediaartnet.org/themes/overview_of_media_art/massmedia/1/>
32 .

lbid., s. 4

11



3 Rezim televizniho divaka

Divakem se dle dostupnych zdroja rozumi ,,nékdo, kdo se divd a pfitom se pozorovaného déni

aktivné neucastni“®®

. Chceme-li byt jesté presnéjsi, pak k charakteristice divaka doplfime, Ze
zpravidla sleduje urcité predstaveni, a to bud' v kiné, divadle, televizi, na koncerté apod., nebo

se mliZe jednat také o sportovni utkani. Skupina divak( se pak nazyva publikem.

O televiznim divaku McLuhan®* tvrdi, Ze ve styku s televiznim obrazem neproziva onen
dokonale iluzivni stav jako pfi sledovani obrazu filmového. Misto toho, aby se diky sledovani
obrazovky obratil sdm do sebe, je prostfednictvim jeji nizké informacni hodnoty nucen si
televizni obraz sam dopliovat. McLuhan doslova uvadi: ,Televizni divdk se sam stdvd

35

obrazovkou.“” Vlivem této skutecnosti poZaduje divak od hercl objevujicich se na televizni

obrazovce vy$§i miru ,spontdnni nenucenosti“*®. Déle je dle McLuhana tieba, aby se uéinkujici,
ktefi vystupuji v televiznim médiu, drzeli nasledujicich zasad: ,(...) Fec v televizi nesmi byt tak
peclivé a presnd, jako je to nezbytné v divadle. Televizni herec nemusi promitat ani svij hlas,

ani sebe.”’

Z toho vyplyva, ze televizni divak vyzaduje jistym zplsobem ,chladné” televizni
postavy, u nichz si miZe sam potrebné informace doplfiovat a tim tak na tomto médiu

participovat. Uptednostriuje netypické pred typickym.

Jan Jirdk a Barbara Kopplovéd se ve své knize Média a spolecnost®® takté? zabyvaji
televiznimi divdky a soucasné poukazuji na to, jak se vyvijel vztah publika a medidlniho
produktu v prlbéhu casu. Publikum oba autofi chapou jako ,kolektivni oznaceni uZivateli
néjakého média“®. Vezmeme-li v Gvahu fakt, 7e televize je bezpochyby médium uréené
k masové komunikaci, mGZzeme si dovolit oznacit televizniho divaka za divdaka masového,
pricemz stat se jim muze prakticky kdokoliv. Jedinou podminkou je, aby vlastnil, ¢i mél alespon
pristup k televiznimu pfijimaci. Timto samoziejmé predpoklddame, Ze divak obsahu média
rozumi, tj. chdpe televizni obraz a souvislosti mezi psanym, resp. mluvenym slovem. Televizni
divak pak spolecné s ostatnimi divaky utvari nestejnorodé, tedy heterogenni, spolecenstvi.

Soucasné plati, Ze vici nim zlstava anonymni. Jirdk s Kopplovou mimo koncept klasického

* KADLECOVA, Z. Rozhlasovy poslucha¢ a televizni divék — 1. &dst. Praha: Studijni oddéleni

Ceskoslovenského rozhlasu, 1965, s. 14.
3 MCcLUHAN, M. Jak rozumét médiim. Praha: Odeon, 1991, s. 263 — 274, 289, ISBN 80-207-0296-2.
* |bid., s. 289
*® |bid., s. 293
* Ibid., s. 293
%8 JIRAK, J. - KOPPLOVA, B. Média a spolecnost. 2. vyd. Praha: Portal, 2003. 208 s. ISBN 80-7178-697-7.
** |bid., s. 86.
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masového divaka vytvateji také teorii tzv. difuzniho neboli viudypfitomného publika®. Tu
davaji do spojitosti s pfichodem jak televize, tak také interaktivnich médii. Pro tento typ
publika jsou charakteristicti divaci, na které doléha permanentni tlak medialni nabidky, pred
nimz nemaji mozZnost se jakkoliv ukryt. Jsou tak roztrouseni nejen v prostoru a case, ale i co do

nabizeného medialniho produktu.

Cilem kazdého masového média, a tedy i televize, je oslovit a ziskat co nejvice
uzivatell, resp. divak(. Aby tento zamér dokdzala masmédia splnit, museji nabizet takovy
obsah, u kterého je predpoklad, Zze bude vétSinovym divakem kvitovan. Kromé masového
publika zminuji Jirdk s Kopplovou jesté takzvané specializované publikum, které je oproti
bézinému, tj. heterogennimu publiku homogenni. Na takové publikum je obvykle zamérena
néjaka uzce specializovana medidlni produkce, napfiklad to mohou byt Zanrové televizni i
rozhlasové stanice, odborné casopisy nebo noviny atp. Dale oba autofi pripominaji jesté tzv.
interaktivni publikum, pro néz je charakteristickd moZnost volby. Takovy divak se svobodné
rozhoduje, na co obrati svou pozornost, cemu se bude vénovat, nicméné tento typ publika se

dle autort formuje pozdéji, a to zejména a s nastupem digitalizovanych médii.*!

Jakub Korda v ¢lanku, ktery se vénuje televiznim Zzanrim, poukazuje na termin tzv.
Zanrovych divakl. Co si pod timto pojmem predstavit? Zjednodusené teceno, jedna se
o takové divacké skupiny, které spojuje zajem o urcity druh televizniho zanru. Tito lidé velmi
dobfe znaji jeho zasady a zdkonitosti, coZ jim umoznuje tento Zanr lIépe pochopit a s ohledem
na ziskané védomosti jej i intenzivnéji vnimat. Korda upozoriiuje, Ze tyto divacké skupiny tvofi
loajalni divaci, které nazyva ,tim nejcennéjsim, co televizni stanice mize ziskat“?. Sou&asné
podotyka, Ze zanrovi divaci ,mimo jiné potvrzuji predpoklady o aktivni pozici televizniho divdka
a zpochybriuji status televize coby Cisté ohlupujiciho a otupujiciho média“®. Pro Francoise
Josta* je pak televizni divak daleko ,mnohostrannéjsi ne# divdk filmovy“”. To dokazuje na
prikladu, kdy divdk mize byt obcas jen posluchacem a zabyvat se pfitom Uplné jinou cinnosti,
jindy si naopak dovoli vyhradit ¢as na sledovani néjakého zajimavého poradu, ktery pak vnima

jak po strance obrazové, tak zvukové.

“*Ibid., 5. 93.
*Ibid., s. 94 - 95.
2 KORDA, J. Televizni Zanry. Cinepur. 2005, 14, 39, s. 21. ISSN 1213-516X.

43 .

Ibid., s. 21.
** Francois Jost je pfednim evropskym odbornikem na problematiku televize. PGsobi jako Feditel Centra
mediadlniho vyzkumu obrazu a zvuku (CEISME) univerzity Patiz Ill — Nouvelle Sorbonne, kde je také

profesorem katedry audiovizudlni komunikace — pozn. aut.
4 JANECEK, V. Rozhovor s Francoisem Jostem /kartografie reality/. Cinepur. 2005, 14, 39, s. 30. ISSN
1213-516X.
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Vratme se jesté k nazordm Theodora Adorna, tak jak je prezentuje ve své stati Prolog
k televizi*. Televize jakoZto médium kulturniho pramyslu cili na $iroké spektrum spoleénosti.
Televizni divaci tak vytvareji masu, ktera se podrobuje predevsim ekonomickému tlaku, jenz je
nastrojem producentl a dalSich televiznich tvircld. Divak je védomé manipulovan, diky ¢emuz
se uchyluje ke konzumnimu zpUsobu Zivota. Jeho osobnost se zcela podvoluje pfedem peclivé
naplanovanému televiznimu schématu, které podvédomé ovliviiuje jeho nazory.
Ze samostatné se rozhodujici jednotky se stavd soucdsti stdda, které se chova presné podle
predstav televiznich spole¢nosti. Jak fika Pierre Bourdieu® ve svém pfispévku O televizi:
,Televize md jakysi druh faktického monopolu na formovdni mozki opravdu velké casti
populace.® Také skute¢nost, 7e divak percipuje televizni obraz jako fadu nekoneéného poctu
statickych obraz( mihotajicich se v rychlém sledu za sebou, ma podle Adorna vliv na posilovani

dominantni pozice televiznich spole¢nosti.

Nyni si poloZme otazku, jak se divak podle Adorna® vymezuje k obsahu, jen? je televizi
vysilan. Autor tvrdi, Ze pouze identifikace televizniho divdka s postavou, kterou vidi
na obrazovce, vede ke spravnému a plnému pochopeni daného poradu. Z téchto slov je patrny
jiz dfive zminovany manipulativni vliv televize majici za cil vychovat si divdka k obrazu svému.
,Na divdka jsou neustdle kaZzdym okamzZikem vysildna zjevnd i skrytd poselstvi, ,messages”, pri
dem? skrytd (...) jsou psychologicky ucinnéjsi.“>° Televize vytvafi stereotypy a soucasné buduje
jakousi pseudorealitu, ve kterou naivni divdk véFi, nebot jen stéZi dokaze tuto iluzi
prohlédnout. Uplatriuje vici nému ideologie, resp. je sama ideologii, ¢imz divdka sméruje do
stavu klamného védomi. Prostfednictvim televiznich poradd mu sdéluje, Ze jde viceméné
o zabavu, nikoliv o vazn& minéné uméni, &imz ,lichoti jeho intelektudini jesitnosti“*‘a 1akd ho
tak znovu do pasti s ndzvem manipulovatelnost. Dle Adornovych slov: ,Nic neni prolhanéjsi,
ne? kdyZ televize predstird, Ze nechdvd mluvit lidi tak, jak mluvi.”** Televizi tedy povaiuje za
nastroj, ktery oslabuje divakovo mysleni a jeho zdkefnost spatfuje vtom, Ze divak neni

schopen se tomuto vlivu védomeé branit.

*® ADORNO, T. W. Prolog k televizi. Teorie védy. 2002, 2, s. 109 - 131.
*’ pierre Bourdieu /1930 — 2002/ byl vyznamny francouzsky védec, filozof a sociolog.
8 BOURDIEU, P. O televizi. 1. vydani. Brno: Doplnék, 2002, s. 14. ISBN 80-7239-122-4.
9 ADORNO, T. W. Televize jako ideologie [online]. 2010 [cit. 2010-10-20]. Seminar estetiky - virtualni
knihovna. Dostupné z WWW: <http://www.phil.muni.cz/estetika/pomucky/virtlib/soucasnost.htm>.
*%Ibid., 5. 63.
*!bid., 5. 67.
*? Ibid., 5. 64.
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Vénujme se také prostredi, ve kterém dochazi ke sledovani televize. Zpravidla se tak
déje vsoukromi, kdy divak uprednostiiuje pohodli vlastniho domova. Jak piSe Knut
Hickethier®: ,Intimita recepce je zvldstnim rysem sledovdni odliSujicim televizi od verejné

h w54

recepce v kiné, divadle Ci jinych jevistnich médiic Jednim ze zadkladnich predpokladi

televizniho divactvi je propojeni soukromého a vefejného elementu. Jedna se o ,rys, ktery je
vepsdn ve strukturdch kaZdodenniho Zivota diviki a ktery tyto struktury méni“>>. Divak je
usazen pred televizni obrazovkou, na které je mozné sledovat nejriiznéjsi porady a proménlivé
obrazy, pficemz jeji format je stale stejny. Prostfednictvim televize je mu umoZnéno sledovat
jak realnou, tak hranou udalost, a to diky ménicim se fotografickym obrazlim, které se

promitaji na obrazovce. Hickethier poznamenava, Ze: ,Tyto obrazy a informace, zdbava Ci

myslenky, je? je provdzeji, jsou skute¢nymi diivody recepce a konzumpce televize“®.

Televizni pfistroj, jenz je pevné umistén zpravidla nékde v obyvaci mistnosti, se ostre
odliSuje od neustdle se ménicich obrazli, které vysild. Neni bez povSimnuti, Ze jeho tvar

“57 7 toho lze vyvozovat

a stabilni umisténi vyvolava v lidech predstavu jakéhosi ,,0kna do svéta
nasledujici zavér: ,Vzhledem k tomu, Ze divdk si je védom jistoty neménné vzddlenosti, plisobi
ram jako zprostfedkovatel mezi divakem a tim, co je mu ukdzdno na obrazovce. Tato stdlost téZ

podporuje presvédceni, Ze ze sledovdni televize pro divika neplynou Zddné dtisledky. “*®

3.1 0d divacké pasivity k (inter)aktivité: televizni vysilani

Problematika promény divaka z pasivniho ptijemce sdéleni k aktivnimu, resp. interaktivnimu
Ciniteli je natolik obsahla, Ze se pro ucely této bakaldrské prace omezim pouze na dichotomii

televizni tvorba — divak, a to v kontextu ceskoslovenského, pozdéji ceského televizniho vysilani.

Zkugebni vysilani Ceskoslovenské televize®® bylo zahajeno 1. kvétna 1953, za pravidelné
bylo prohlaseno 25. Unora 1954. O Sestnact let pozdéji, 10. kvétna 1970, pribyl druhy vysilaci

program. Pravidelné barevné vysilani na ném bylo spusténo 9. kvétna 1973. U prvniho

>* Knut Hickethier /*1945/ je némecky védec, ktery se zabyva pfedevsim oblasti medii.
>* HICKETHIER, K. O dé&jinach televize jako d&jinach sledovani. In SZCZEPANIK, P. (ed.) Novd filmovd
historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a audiovizudlni kultury. Praha: 2004,
s. 489.
> Ibid., s. 489.
*® Ibid., s. 489.
* Ibid., s. 489.
* Ibid., s. 489.
>% dale jen CST
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programu si divaci na barevné vysilani museli jesté dva roky pockat — do 9. kvétna 1975. Tolik

k historii.*

Pokusy o zapojeni divakll do televizniho vysilani se objevovaly jiz od prvopocatkd.
Rozdil je v tom, Ze dfive méli na vybér pouze z jednoho, pozdéji ze dvou televiznich programi
a museli vzit zavdék tim, co jim televize nabizela. Vzhledem k nulové konkurenci byla pozice
CST prakticky neotesitelnd. | pfesto vyvijela snahy o zapojeni divakd do vysilani, a to zejména
formou nejriiznéjsich zabavnych soutéznich poradl. Divak vsak u televizni obrazovky vétsinou
necinné sedél, maximalné byl vyzvan k tomu, aby se pisemnou formou zucastnil divackého
hlasovani, zaslal do redakce néjaky zajimavy podnét ¢&i piibéh® nebo se do nékterého ze
souté?nich poradd prihlasil. CST také pravidelné vydavala svij tydenik, kterym s divaky
komunikovala a reagovala na jejich ohlasy ¢i podnéty. Zpocatku televizniho vysilani si lidé
televizni pfijimace poftizovali zejména do svych domdcnosti. O zhlédnutych pofadech pak mezi
sebou vétsinou diskutovali, ato jak vrodiné nebo v praci, tak ve skole. Pozdéji zacaly byt
televizory soucdsti i restauracnich zafizeni, ¢imz mohly zprostfedkovat vétSimu poctu , divakd”

spolecenské Ci sportovni udalosti a plnit tak funkci jakéhosi sdruzujiciho prvku.

S nastupem druhého vysilaciho kandlu se divakiim oteviela moZnost volby. Nelibil-li se
program na ,jedni¢ce”, mohli prfepnout na ,dvojku” a naopak. Zlomovym okamzikem
televizniho vysilani byl vSak pad komunistického rezimu a otevreni hranic. Pfibylo televiznich
stanic a televiznich pfijimaca s dalkovym ovladanim. Divak si najednou mohl vybirat ne ze
dvou, ale napriklad z deseti a vice televiznich stanic a diky ddlkovému ovladaci se mezi nimi
prepinat. Na zacatku devadesatych let se v Ceské televizi objevil detektivni seridl ,H¥ichy pro
patera Knoxe”, ve kterém divaci pomoci telefonického hlasovani tipovali, kdo je vrah. Po
»Rozpacich kuchare Svatopluka“ to byl dalsi vyznamny krok v rdmci interaktivniho televizniho
vysilani. V roce 1998 byly ,Rozpaky kuchafe Svatopluka“ znovu reprizovany, divaci vsak jiz
misto rozsvécovani Zarovek vybirali poZadovanou variantu prostfednictvim hlasovani po
telefonu. S rozvojem mobilnich telefonl a s nim spojené sluzby SMS zprav odhalily televizni
stanice potencial tohoto média a veskeré hlasovani v soutéZich krasy ¢i popularity zacalo byt

realizovano timto zplsobem.

80 Cesk televize [online]. 1996 - 2010 [cit. 2010-05-15]. Historie — Ve o CT. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/ct/historie/>.
ot napfiklad cyklus televiznich povidek ,Bakalafi“. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/878644-bakalari/3779-historie-bakalaru/>— pozn. aut.
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Po roce 2000 se zacind objevovat fenomén tzv. reality show, kdy divaci opét zpravidla
pomoci SMS dostali moznost rozhodovat o osudech ,obycejnych” lidi, ktefi obvykle soutézi
o néjakou vyhru. Verejnopravni televize se snazi divaky aktivizovat pomoci nejraznéjsich
celondrodnich anket. V minulosti to byly napfiklad projekty ,Nejvétsi Cech”, ,Kniha mého
srdce” & ,Sedm divi Ceska“. Pozadu nejsou ani komeréni stanice — zneddvné doby

vzpomenme |Q testy naroda.

Dnes se televizni stanice snazi pronikat zejména na internet, kam umistuji nékteré své
porady volné ke zhlédnuti, oteviraji diskuse k pravé vysilanym program(m, vyhlasuji

nejriznéjsi soutéze o ceny apod. Je jasné, ze tady cesta nekonéi — vzdyt uz ted nas trh zacina

vvvvvv
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4 Rozpaky kuchare Svatopluka: prvni cCesky interaktivni
serial

4.1 Kinoautomat - zdroj inspirace

»Kinoautomat” byl multimedialni projekt, ktery vznikl vroce 1967 za ucCelem prezentace
Ceskoslovenského pavilonu na svétové vystavé EXPO ‘67 v kanadském Montrealu. Pojil se s tzv.
ceskou novou vinou a s nejvétsi pravdépodobnosti se jednalo o prvni interaktivni film na svété.
V Ceskoslovensku byl poprvé predstaven v roce 1971 a o rok pozdé&ji zakdzan komunistickym

rezimem.*

Autorem ,Kinoautomatu” byl cesky filmovy rezisér, producent a scéndrista Raduz
Cin¢era /1923 — 1999/. Na ndmétu a scénafi se podilel spole¢né s Pavlem Jurackem /1935 —
1989/, JAnem Rohdacem /1932 — 1980/ a Vladimirem Svita¢kem /1921 — 2002/. Posledni dva
jmenovani byli soucasné také spolureZiséry tohoto projektu. Do pfibéhu tvlrcim zplsobem
zasahoval i predstavitel hlavni role Miroslav Hornicek /1918 — 2003/, ktery byl zaroven
pravodcem celého predstaveni a divakim humornou formou pomahal v klicovych okamzicich
filmu ovliviiovat dalsi d&j p¥ib&hu. V daldich rolich se objevili napfiklad Libuse Svormovd, Josef

Somr, Karla Chadimova, Miroslav Machadéek, Ji¥i Schmitzer a dal3i.®

»Kinoautomat” umoznoval divakovi zasahovat do pribéhu déje, ¢imzZ ho aktivné zapojil
do filmového predstaveni. Princip interaktivity byl zaloZen na tom, Ze divaci pfitomni v sdle
sami rozhodovali, jakym smérem se bude déj filmu ubirat. Ten se vidy po nékolika zabérech
prerusil, aby v danou chvili mohli pfistoupit pritomni divaci k hlasovani. Za pomoci tlacitka na
specidlnim hlasovacim zafizeni rozhodovali, jak se bude pfibéh filmu dal odvijet. Vidy jim byly
nabidnuty dvé varianty mozného pokracovani. Béhem jednoho predstaveni mohli svym

hlasovanim rozhodovat o dal$im vyvoji v pfibéhu celkem osmkrat.®*

Ve chvili, kdy doSlo k preruseni déje, vstoupil na pédium konferenciér, ktery vtipné
glosoval nastalou situaci a nabidl divakim dal$i moZna pokracovani. Poté je vyzval, aby se ujali

hlasovacich zafizeni a vyjadfili svoji vili.®

®2 Kinoautomat: O kinoautomatu [online]. 2010 [cit. 2010-10-10]. Dostupné z WWW:
<http://www.kinoautomat.cz/o-kinoautomatu.htm>.
8 Kinoautomat: Tvdrci [online]. 2010 [cit. 2010-10-10]. Dostupné z WWW:
<http://www.kinoautomat.cz/tvurci.htm>.
* Ibid.
® Ibid.
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Ceskému publiku byl ,Kinoautomat, jak jiz bylo uvedeno, promitan pouze jeden rok
v prazském kiné Svétozor. Vsechna sedadla byla opatfena jednoduchym hlasovacim zafizenim,
které obsahovalo zelené a cervené tlacitko pro volbu jedné z nabidnutych variant. Na pddiu se
pfi praziské premiére vroli prlvodcl objevili stejné jako v Montrealu Miroslav Hornicek
a Zuzana Neubauerova. Pro velky zajem se promitalo alespori dvakrat denné. V roli dalSich
moderator( vystupovali populdrni herci a moderatofi, jako byli Eduard HrubesS, Saskia
Bure$ova, Vaclav Capek, Jaroslava Panyrkova ¢ Regina Razlova. Pfimo za platnem byla

vytvorena herecka $atna.®®

Docent Jifi Voraé, vedouci Ustavu filmu a audiovizualni kultury Masarykovy univerzity,
ke ,Kinoautomatu” doplfuje: ,Kinoautomat byl unikdtni ve své interaktivité a také tim, Ze
kombinoval filmové predstaveni s Zivym hercem, coZ je také jeden z vyndlez(i ceskoslovenské
kultury konce 50. a zacdtku 60. let, na podobném principu fungovala i Laterna Magika. BohuZel
se stal znaméjsim v zahranici neZ doma, zatimco na EXPO jej vidély statisice lidi, u nds bézZel jen

krdtce (...). "

4.2 Ceskoslovensky televizni divdk v 80. letech

Ceskoslovenskd televize provedla v poloving 80. let rozsédhlou dotazovaci akci®®, které se
zUcastnilo 12578 respondentl. V odpovédich byly vyznamné zastoupeny vSechny
demografické skupiny, ato jak socioekonomické, vzdélanostni, vékové, tak i skupiny divaka

z mést a venkova.

Zvyzkumu vyplynulo, Ze kontakt stelevizi se stal neodlucitelnou soucasti Zivota
Sirokych vrstev dotazovanych. Témér vsichni vlastni televizor, pficemZ 59 % respondentl
vlastni jeden pfijimac (z toho 9 % barevny), 38 % obcanli ma dva televizory (z toho nejméné
13 % sleduje program v barvé) a 3 % divakli ma v domacnosti dokonce vice neZ dva televizni

prijimace.®

Zakladni vysledky tykajici se sledovanosti CST dokladaji, ze se jedna o divaky ve velké
vétsiné dlouholeté (86 % sleduje televizni program déle nez 10 let a vice neZ polovina z nich

dokonce 20 let). 49 % respondentl uvedlo, Ze se na TV program diva prakticky kazdy den, 25 %

* Ibid.
" CHMELIKOVA, K. Cesky filmovy vyndlez Kinoautomat md premiéru v Brné [online]. c1999-2010 [cit.
2010-04-17]. Dostupné z WWW: <http://zpravy.idnes.cz/cesky-filmovy-vynalez-kinoautomat-ma-
premieru-v-brne-pd3-/brno.asp?c=A090504_180646_brno_dmk>
% vysledky divacké ankety CST. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 2, s. 5.
* Ibid., s. 5.
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se diva Casto, ale ne pravidelné, 23 % sleduje TV jen obcas, 3 % se diva spiSe mdlo nebo velmi
malo. Pro témér dvé tretiny dotdzanych ma televize velky nebo dost velky vyznam a divaci by si

bez ni svoje kazdodenni fungovani predstavovali jen tézko.”

Hlavni pozitivni roli televize vidi divéci v priblizeni toho, ceho se clovék nemize sam
zUcCastnit. Na druhém misté divaci ocenili ndzorné, obsahlé a rychlé informace. Mezi dalsi
kategorie patfi ,pfijemné traveni volného ¢asu” (33 %), ,,seznameni se s novymi myslenkami,

).71

nazory a objevy” (33 %), ,zabava a rozptyleni“ (29 %) a ,pfibliZzeni Zivota druhych lidi“ (26 %

Co se tyce seridlové tvorby v 80. letech, vznikalo mnozstvi poradll pro déti a mladez.
Namatkou jmenujme seridly jako ,Arabela” (1980), ,My vsichni Skolou povinni“ (1983),
,Navstévnici (1983), ,Létajici Cestmir” (1984), ,Treti patro“ (1985), ,Krfecek v noéni kogili“
(1987) atd. Dale se natacely seridly rodinné s konkrétni tématikou, napfiklad: ,Dynastie
Novak(“ (1982), ,Dobra voda“ (1982), ,Maly pitaval z velkého mésta“ (1982, 1986), , Sanitka“
(1984). Vznikaly také filmové adaptace literarnich dél, kupfikladu ,Lékaf umirajiciho casu”
(1983) podle romanu Vladimira Kérnera, ,Slavné historky zbojnické” (1985) o legendarnich
zbojnicich a dobrodruzich, ,Vlak détstvi a nadéje” (1985) na motivy romant Véry Sladkové,
»Zla krev” (1986) podle romant Vladimira Neffa, ,Cirkus Humberto” (1988) podle romanu

Eduarda Basse, atp.”

Natdcely se také revualni a soutéini porady typu ,Dva zjednoho mésta” i
»Videostop”, kterych se mohlo vybrané publikum pfimo ucastnit a spolupodilet se tak na jeho

vytvareni. Naslo by se jich zcela jisté i vice.

4.3 Tviirci, déjovd linie a organizace divdackého hlasovani

,Rozpaky kuchafe Svatopluka“ jsou tfinactidilnym seridlem”, jehoZ autorem byl scénarista
Jaroslav Dietl /1929 — 1985/. Reziroval jej Frantisek Filip /*1930/, dramaturgie se ujal Milo$
Matiasek, scénu navrhl Jan Zazvorka /1914 — 1991/, hlavnim kameramanem byl Jifi Lebeda

/*¥1937/ a jako vedouci vyrobniho $tabu plisobil Milo$ Célek. Jak uz nazev’* napovida, jedna se

" Ibid., s. 5.
" bid., s. 5.
> CHOBOTOVA, 1. Seridl pro televizi. Praha, 1986, s. 24 — 29. Diplomova prace. FAMU Praha.
73 Vystizn&jsi by bylo oznaleni mini-série, nebot ta vyuziva ,kumulativniho seridlového vyprévéni, ale
celkovy pribéh je strukturovan ve smyslu jednotného dramatického textu. Je to ucelené televizni drama
rozpracované na plose nékolika dili.” (KORDA, J. Televizni Zanry. Cinepur. 2005, 14, 39, s. 21. ISSN 1213-
516X.) — pozn. aut.
" pivodné se viak seridl mél jmenovat ,,Rekni ano, Fekni ne”. (FILIP, F. Rozhovor s reZisérem Frantiskem
Filipem. Praha: Televizni restaurace Rohlik, Kav¢i hory, 2010. Pofizeno dne 22. 3. 2010.) — pozn. aut.
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o seridl z kucharského prostredi. Hlavni postavu kuchafe Svatopluka Kurdtka vytvofil herec

Josef Dvordak /*1942/, ktery byl sou¢asné vypravééem a privodcem poradu.”

Serial pfipravila Hlavni redakce zabavnych potad(i Ceskoslovenské televize v Praze.
Vyroben byl vletech 1983 — 1984 a jeho premiérové uvedeni pfipadlo na rok 1985. Serial
s podtitulkem Cyklus televiznich komedii, kde v pribéhu déje rozhoduji divdci, se vysilal jednou
mésicné, vidy v patek, a to vétsinou aZ kolem 21. hod.”® Fabulaéni kostrou serialu je profesni
i osobni kariéra Svatopluka Kuratka. Z kuchafe v malém horském hotylku se vypracuje na séfa
kuchyné v prazském Interhotelu. Kromé Josefa Dvofaka v ném vystupovala rada dalSich herc,
jako napf. Katefina Machackovd, Josef Blaha, Josef Somr, Dagmar VeSkrnova, Zuzana

BydZovska a dalsi.”’

Téma seridlu je velmi obsahlé a nabizi prostor k hlubsi analyze, avSak vzhledem
k omezenému rozsahu, ktery je na bakalarskou préci kladen, se budu soustifedit na objasnéni

zékladnich cill, jeZ jsem si pfedem vytkla.

O novém formatu televizniho seridlu, ktery divakiim umoznuje rozhodovat o dalSich
krocich hlavniho hrdiny, je potfeba dopfedu informovat a patficnym zplsobem tak navnadit
k jeho sledovani. Divak by mél byt seznamen s hlavnim hrdinou, prfibéhem a zplsobem, jak

bude do hlasovani zapojen. Z tohoto divodu zverejiuji nasledujici ukazku.
Anotace k prvnimu dilu serialu”

Dnes vecer poprvé nase domdcnosti navstivi novy televizni hrdina — sympaticky, ale ponékud
nesmély Svatopluk Kurdtko. Mlady svobodny muZ (prozatim bez zdvazku), profesi vyuceny
kuchar, pravé nastupujici na nové misto (...), jehoZ prostrednictvim se budeme seznamovat
i s osudy dalsich ¢lent persondlu hotelového zarizeni. Pozndme diskrétné zvédavého vrdtného,
elegantni chdpavou recepcni, energického reditele, zdravé velkorysého a pfitom nékdy
puntickarského séfkuchare, osobné méné pfijemného zdstupce séfkuchare. Nékdy se
dostaneme do sporu a jindy zase do souladu s mistrem kucharem Krikavou — na slovo vzatym
odbornikem s nepfilis zdarilym osobnim Zivotem. Samoziejmé, Ze se obclas zastavime
na slovicko s doyenem obsluhujiciho persondlu panem Grdbem, a taky budeme muset odoldvat

plvabim Zivéjsi slecny Sylvy a mirnéjsi slecny Milddky z kuchyné atd. Ti vsichni ndm pribliZi

7> Rozpaky kuchate Svatopluka. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 2, s. 8.
’® Ibid., s. 8 — SYSLOVA, I. Dramaturgicky list pofadu — Kurdtko (uvedeni r. 1985). Praha: Informatika
archivu Kavcich hor, 2009. Systém: PROVYS/PRO.
" Ibid., s. 8.
78 Rozpaky kuchate Svatopluka. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 2, s. 10.
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nékdy neocekdvané napjatou, jindy docela lezérné pusobici atmosféru zdkulisi Zivota tohoto
hotelu, aby nds i nového pfichoziho Svatopluka obcas vyvaddéli z miry, ale zdaroveri presvédcovali

o tom, Ze ani nad horkymi hrnci neni tieba ztrdcet hlavu, natoZ humor.

A nejen to, cyklus komedii Jaroslava Dietla Rozpaky kuchare Svatopluka ndm kromé
usmévu nabidne jesté néco navic. Poskytne ndm ojedinélou pfileZitost usmérriovat jedndni
hlavniho hrdiny, a tak primo zasahovat do déje televizniho pribéhu. Jakym zplsobem? VZdy,
kdyz se mlady kuchar Svatopluk ocitne v néjaké zapeklité Zivotni situaci, obrdti se na nds — na
divéky — a pozddd nds, abychom mu poradili, jak ddl. Pfedvede ndm, jak k danému momentu
doslo, vysvétli nam, v ¢em je jeho sloZitost, dokonce ndm nabidne dvé moZnd vychodiska a pak
uZ pockd, jak dopadne divdacké hlasovani, aby se podle jeho vysledku zaridil. Jakou formou bude

hlasovdni probihat, zatim nemizZeme prozradit, podrobnosti se dozvite pfimo z obrazovky.

Zakladnim vychodiskem pro seridl byl ,Kinoautomat” — viz kapitola 4.1. Béhem
jednoho dilu méli divaci moznost pfiblizné tfi az ¢tyrikrat rozhodnout, jak se ma hlavni hrdina
zachovat. Ten tesi zejména zakladni moralni a spole¢enska dilemata, jako naptiklad zda ma
pfijmout nabidku své kolegyné a stravit s ni vecer, ¢i zda se ma zastat pomocnice v kuchyni
a postvat si tak proti sobé svého nadfizeného apod. Do hlasovani se mohli zapojit jak divaci
pritomni ve studiu, tak u televiznich obrazovek. Divaci ve studiu méli k dispozici elektronické
hlasovaci zafizeni a byli odliSeni podle profesi tak, aby byl pfitomny vzorek co nejvice
reprezentativni. Za vybér publika byl zodpovédny vedouci vyroby Milo§ Calek. Muzi a Zeny byli
zastoupeni pfiblizné rovnomérné. Televizni divaci méli moZnost rozhodovat prostfednictvim
rozsvécovani Zarovek. Reagovali vidy na vyzvu prlvodce veclera, kterym byl, jak jiz bylo
zminéno, Josef Dvorak. Z toho také vyplyvd, Ze se serial vysilal vidy v pfimém televiznim
prenosu. Na Kavcich horach byla rezie zvukem i obrazem propojena s centralnim energetickym
dispecinkem, kde se hlasovani televiznich divak(l zaznamenavalo. To vSak nemuselo vidy
poskytovat stoprocentni Udaje a pravé z toho dlivodu byl ve studiu vidy ptitomen vybrany
vzorek divak(, u kterého bylo mozné jejich volby presné zméfit. Dale se jesté béhem nékterych
primych prenosl zaznamenavalo hlasovani televiznich divakd prostfednictvim kamery, ktera

sledovala blok panelovych dom& na prazském sidlisti.”

ReZisér Frantisek Filip vrozhovoru pro tydenik Ceskoslovenskd televize k tomuto

serialu fika: , Divdci pri vysilani seridlt ¢asto pisi a preji si, aby hrdinové pribéhu jednali tak ci

79 FILIP, F. Rozhovor s reZisérem Frantiskem Filipem. Praha: Televizni restaurace Rohlik, Kavci hory, 2010.
Porizeno dne 22. 3. 2010.
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onak, aby si vzali tu ¢i onu Zenu apod. Tentokrdt budou mit poprvé moznost vzit rozhodovdni
o Cinech hlavniho hrdiny do svych rukou. Jeho jedndni budou ovliviiovat i zdstupci televiznich
divaku ve studiu, jejichZ hlasovdni rozhodne rovnéz o dalsim priibéhu déje. Pijde nejen o seridl
z kucharského prostredi, ale navic o spolecenskou zdbavu, o hru. Doufdme, Ze takto se hra
miZe stdt, v mezich zdbavného poradu, jakousi sociologickou sondou o tom, jaci vlastné
v pfevdzné vétsiné jsme, protoZe riizné problémy rozpacitého kuchare Svatopluka proZiva kazdy
na svém pracovisti i doma, po svém. VSichni se nékdy ocitdme v situacich, kdy se musime
rozhodnout, jak se chovat kdobrym ¢i Spatnym nadfizenym, k Zivotnim partnerim,
k sympatickym ¢&i nesympatickym podfizenym, ke spoleCenskym i mravnim zvyklostem
a zdsaddm. TakZe zabavnym hlasovdnim o Zivotnich dilematech seridlového hrdiny se mozZnd

také néco dovime sami o sobé, nasich vzdjemnych vztazich.“®

4.4 Realizace primého televizniho prenosu

4.4.1 Premiérové uvedeni - rok 1985

Pfi studiu archivnich materidlé ve Spisovém archivu Ceské televize na Kavéich horach jsem
méla moznost nahlédnout do odbavovaciho scénare pro Zivé vysilani, ve kterém je
do nejmensiho detailu popsan pribéh pfimého prenosu. Aby bylo mozné utvofit si podrobnou
pfedstavu o realizaci interaktivni casti, pokusim se natomto misté svyuZitim scénare
ve strucnosti popsat, jak byl pfimy prenos realizovan. Text dale doplnim o ukazku z prvniho dilu
seridlu vychazejici z literarniho scénare, kterd obsahuje obé varianty, mezi nimiz se divaci
b&hem Zivého hlasovani rozhodovali. Pro vétsi nazornost pripojim zabéry, tzv. screenshoty®
z jiz uskuteénéného vysilani. Na zavér této kapitoly nabizim srovnani tvlrciho zaméru, tak jak je

zachycen ve scénafich, s tim, jak byl seridl v kone¢ném dulsledku realizovan.
Uvodni dil - Obraz 1: Respirium a dispeé&ink®

Josef Dvorak v civilnim, spole¢enském odévu se pozdravi s divaky u televiznich obrazovek. Poté
se obraci na divaky, ktefi jsou shromdaidéni ve studiu na Kavcich horach. Kolem deseti
barevnych pfijimacli nebo monitord je usazeno 64 divakd. V ¢ele na pddiu je vytvarné
pojednany panel, ktery obsahuje modrou klicovaci plochu (viz obr. 5.1) ve tvaru obrazovky — ta

slouzi k prechodim z nafilmovaného déje do studia a naopak. Uprostied pddia jsou umistény

8 FILIP, F. Rozpaky kuchate Svatopluka. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 2, s. 8.
81 Zdroj: youtube.com
8 DIETL, J. Rozpaky kuchare Svatopluka: Cyklus televiznich komedii, kde v pribéhu déje rozhoduji divdci.
Dil druhy: Omacka. Odbavovaci scénar pro Zivé vysilani. Praha — Hlavni redakce zabavnych poradu, 1984.
Spisovy archiv Ceské televize - spisové ¢&islo: 84/173.
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svételné vahy (viz obr. 5.2), které opticky informuji, jak divaci ve studiu hlasuji. Levy sloupec
znadi variantu ,,ano“, pravy variantu ,ne“. Mezi svételnymi vahami je navic umistén displej,
ktery zobrazuje presny pocet divackych hlas, opét zfetelné tak, aby bylo zfejmé, jaky pocet se

vztahuje k varianté ,,ano” a jaky k moznosti ,ne”“.

Obr. 5.1: Studio — klicovaci plocha Obr. 5.2: Studio — svételné vahy

Po strané pddia jsou umistény dva monitory se dvéma telefony, které zajistuji spojeni
s rezii a centrdlnim dispecinkem v Jungmanové ulici. Na tomto misté se pohybuje Josef Dvorak
v pfipadé, kdy nefidi divacké hlasovani a jedna se také o trvalé misto dramaturga, ktery dohlizi
na regulérnost hlasovani. Pro ptipad nouze zajistuje spojeni s reZii a centralnim dispecinkem.
Podle vysledku hlasovani pripravuje Josefu Dvorakovi pfislusny text, aby dokazal vcas

a spravné reagovat na jednotlivé varianty.

Podrobnosti o hlasovani Josef Dvorak predem vysvétli. Divakim naznadi, Ze se bude
jednat o spolecenskou azabavnou hru, ve které by hravost méla prevazit nad néjakym

hlubokomysinym a zdlouhavym rozvaZovanim. Poté ndsleduje Uvodni slovo Josefa Dvoraka.

K divakim: Racte se podivat! Zde v respiriu
na Kavéich hordch se seSlo 64 vasich
zdstupcu (viz obr. 5.3), divdkd, kteri maji
v rukou specidlni pristroje. Prosim ukaZte je
divakim na kameru! Tyhle tajemné krabicky
maji dvé tlacitka oznacené sliivky ANO a NE.
(...) Vsimnéte si laskavé pikantniho detailu.

Na krabickach jsou napsdny profese jejich

Obr. 5.3: Studio — publikum majitell, takZe hlasovdni v sdle nebude tak
uplné anonymni. Pokud se dotycny soustruZnik, rfeditel, prodavacka, kuchar, lékarka, ucitel

nebo fidi¢, nebude stydét za sviij ndzor a bude si za nim stadt, ukdZe pro hlasovdni svou skrinku
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i oblicej na kameru a rozsvicend signdlka na jeho skfirice bude verejné hldsat, Ze dotycny rikd
ANO. Bude-li signdlka blikat, znamend to, Ze divdk rikd NE. Pokud nékdo bude chtit skryt svou
volbu a schovd pred kamerou svoji skririku, bude pak jeho ndzor pro nds i pro pocitac
anonymni. A chuddk hrdina naseho seridlu — jeho Zivota béh bude utvdren anonymni, tajemnou

zvili. Pardon — viili,®

Po Uvodnim slovu si pfitomné publikum vyzkousi hlasovani nanedisto. Moderator se

divakd dotaze, zda si preji, aby bylo o vikendu hezké pocasi.

Dale Josef Dvorak pokracuje v promluvé k divakim u televiznich obrazovek: (...) Pri
pripravé tohoto seridlu jsme mysleli i na vds doma u televizor(. Hledali jsme cestu, jak byste
mohli i vy zasdhnout do hry, projevit svij ndzor a pfipadné zvrdtit i vysledek hlasovadni, které

probihd tady ve studiu. Radili jsme se s experty a zde je vysledek:®*

ReZie se obrazem spoji s centrdlnim dispecinkem v Jungmanové ulici (viz obr. 5.4).
Kamera podrobné demonstruje, o ¢em je tfec. Josef Dvorak popisuje, jak kamera umisténa
v centrdlnim energetickém dispecinku bude monitorovat déj v elektrovodné siti. Upozorniiuje,
Ze elektrickd soustava muzZe byt nepfiznivé ovliviiovana zapinanim a vypinanim gigantickych
spotrebicd, jakymi jsou napfiklad vysoké pece, atomové ¢i vodni elektrarny, coz by negativné

ohrozilo zdmér tvircl. Avsak po konzultaci s experty by se mél na 98 % vydafrit.

1

Obr. 5.5: Dispecink — namérené hodnoty

Oc¢ tedy presné slo? Autofi seridlu se rozhodli uskutecnit opravdu nevsedni hru, které
se zUcastni miliony divak( u televiznich obrazovek tim, Ze v rozhodujicim okamZiku hlasovani
zapnou 100 wattovy elektricky spotiebic. Jestlize ve stejny moment zapne dostatecné velky
pocet divaku svlj spotfebic, projevi se to ihned ve zvySeném odbéru proudu — a o tom se sami

divaci presvédci zabérem na displeje centralniho dispecinku (viz obr. 5.5). Josef Dvorak vsak

8 Ibid., s. 9 - 10.
¥ Ibid., s. 12
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upozornuje na nékteré problémy, které by se v pripadé tohoto zplisobu divackého hlasovani
mohly vyskytnout. Jednim z nich je jiz zminéné zapnuti ¢i vypnuti vysoké pece, které by mohlo
vysledky zkreslit. | presto divaky ubezpecuje, Ze zkuseny odbornik, ktery je na dispecinku
pfitomen, je schopen vycist, zda je reakce divak( jasna a prlikaznd. Nicméné pro hlasovani je
zvolen ten postup, kdy nejprve vyjadfi svlj nadzor hosté ve studiu a poté bude dana Sance
divakim u televiznich obrazovek, aby mohli vysledek pfipadné zvratit. Z technickych dlivodu je
nutné zjistit celkovy pocet divaka®, kte¥i seridl sleduji, proto moderator pfistoupi k Gvodnimu
testu s televiznimi divaky a vyzve je, aby na jeho pokyn rozsvitili Zarovky. V pfipadé, Ze pocet
hlasujicich divaki u obrazovek bude prikazny a totozny s hlasy divakd ve studiu, zvedne
dispecer tabulku s ndpisem ANO. V opacném pfipadé zobrazi tabulku s ndpisem NE, coz
znamena, Ze divaci u obrazovek protestuji a vetuji vysledek hlasovani ve studiu, pfipadné se

nepodafilo v daném okamziku prikazné zjistit jejich reakci.

Pokud by nastala ta varianta, Ze by hlasovani divak(l u obrazovek bylo v nékolika
pokusech neprlkazné, bylo by od tohoto zplsobu hlasovani v dalSich dilech upusténo
a moznost rozhodovat o dalsim déji by tak zlstala pouze divakim ve studiu. Technicky scénar
pro druhy dil tak pocital se dvéma moZnymi variantami — A) hlasovat budou pouze divaci ve
studiu, B) hlasovat budou jak divaci ve studiu, tak u televiznich obrazovek. Po ivodnim slovu
vypravéce Josefa Dvoraka, kamera pozvolna smétuje ke klicovaci ploSe, na které se jiz objevu;ji

prvni zabéry seridlu.

Z odbavovaciho scénare vyplyva, Ze prvni dil byl pro tvlrce pouze jakymsi ovérovacim
a pokusnym. Jaka vsak byla skutecnost, pfiblizim dale v této kapitole. Ve Spisovém archivu
Ceské televize byly k dispozici scénare ke véem t¥inacti dildim, v nichZ bylo presné uvedeno,
jakym zplGsobem dochazelo k jednotlivym ,pretrzkam® v déji, do kterych méli moznost divaci

vstupovat a rozhodovat o dalSim pribéhu. Z tohoto dlvodu je zvefejnéna nasledujici ukazka.
Ukazka z prvniho dilu s ndzvem ,Kufatko” — Obraz 4: Jevité a hledisté®

Znehybnély obraz Svatopluka se promitne na velkou Celni sténu jevisté, pred kterou jiz pfichazi
vypravéc Josef Dvorak (viz obr. 5.6). Na rozdil od svého seridlového hrdiny je suverénni az

prostoreky.

8 7 jiz odvysilanych dil&i vyplynulo, ze prvni dil sledovaly nejméné tfi miliony televiznich divakd — pozn.
aut.
8 DIETL, J. Rozpaky kuchare Svatopluka: Cyklus televiznich komedii, kde v pribéhu déje rozhoduji divdci.
Dil prvni: Kufatko. Literarni scénaf. Praha: Televizni studio Praha — Hlavni redakce zabavnych poradd,
1981. Spisovy archiv Ceské televize - spisové &islo: 82/165.
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K divakGim: Kdybyste védéli, co uz Svdta pro to svoje jméno Kufdtko zkusil, tak by vam
ho bylo opravdu lito — dobry vecer! Uz ve skole na ného kluci i holky pokfikovali, Ze to kufe
krdkore, béhd po dvore a na ucilisti ho nikdo nezavolal jinak neZ grilovanej. A pritom Svdta je
ten nejhodnéjsi kluk pod sluncem a tim padem mdj nejblizsi kamardd. (...) Horsi je, Ze uZ si s tou
jeho povahou nevim rady leckdy ani ja. A jsem tu proto, abyste mi pomohli a jd mu vasim
prostfednictvim poradil, jak se mad zachovat. (...) Sesli se tu dnes moudFi otcové, starostlivé
matky ... kamera bloudi po publiku, kazdy ma pred sebou ¢i nad sebou napsané povolani ... (viz
obr. 5.7) divky zkusené i nezkusené, hosi odrostli ¢i prerostli (..) Obrati se na ,mrtvolku”

Svatopluka a zvola: Kufe mds to dobry, s témadle se neztratis — tviij prvni pfibéh mize zacit.®’

s

ot f;,'

. s

Obr. 5.6: Studio — mrtvolka Obr. 5.7: Studio — publikum, detail

Obraz 10: Jevisté — varianta modra

Obraz se rozdéli na dvé ¢sti, na obou z nich je Svatopluk se svym nesmélym ,promirite“®.

PFichazi vypravéc.

K divakGm: ,, Promirite” pravil mij nesmély kamardd Svatopluk (..) a i vy jste jisté
pochopili, Ze ted' prichdzi jeho prvni nejistad chvile. Md se on, novdcek, ktery je tu sotva pét
minut, michat do té akce s knedliky a délat chytrého, nebo md délat, Ze to nevidi a ponechat
divku svému osudu? JenZe ono nejde jenom o tu divku, ale hlavné o ty knedliky — protoZe jako
kuchar vi, Ze takhle budou nejméné prvni dva rozvareny a nejméné posledni dva nedovareny.
Ale nastésti mad tady vds, ktefi to za ného mohou rozhodnout a ktefi chdpou, Ze jde jen zddnlivé
o pouhopouhy nedovareny Ci prevareny knedlik. Tak tedy: kdo je proto, aby zasdhl, necht

zmackne modry puntik, kdo si mysli, Ze nemd zasahovat, at zmdckne bily puntik. Obecenstvo

¥ Ibid.,s. 6 - 8
88 Svatopluk si vS§imne, Ze jedna ze dvou pomocnic ddva do nejvétsi nddoby s vafici vodou veliké Sisky
houskovych knedlikl a jde ji to neskutecné pomalu. NeZ jednu Sisku uchopi, odnese k hrnci a strci
do vody, trva to celou véénost. Svatopluk se zarazi a v tu chvili fekne ono ,,Prominte!” — pozn. aut.; lbid.,
s.29
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hlasuje, kamery snimaji jednotlivé divaky. (...) Vypocetni tabule oznami, Ze zvitézila varianta
modra, vétSina si tedy preje, aby Svatopluk zasahl. X vasich hlast rozhodlo, Ze Svatopluk nemad
hledét na vlastni osobu a md okamZzité zasdhnout. Z toho vidim, Ze svého hrdinu nehodldte

usetfit Z2ddné konfliktni situace (...) At tak & tak — Svatopluk jde na véc — prosim!®°

Obraz 11: Kuchyf — varianta modra®

“«

Svatopluk fekne ,Promirte!”, skoci k vodovodu, oplachne si ruce a zacne knedlikové Sisky
hazet do hrnce. Nez tam divka vhodi dvé, Svatopluk tam ma vSech zbylych Sest. Udivené
pomocnici fekne: ,, Ten prvni by se prevaril a ten posledni nedovaril — vite?” Divka je vSak velmi
urazend a jeji kamaradka vysmésné pronese: ,Koukdm, Ze jsme vyfdsli skutecnyho zachrdnce
divek a knedliki.” Kolem pravé prochdzi zastupce vedouciho a hodi po Svatovi pfrikre:
»Nesahejte mi na jidlo nemytejma rukama a necourejte se mi tady v civilu!“ Svatopluk smutné
a omluvné pohlédne na divku, jeji kamaradku i zastupce vedouciho, fekne , Promirite.” a jde

ven. Konec modré varianty, dalsi pfibéh uZ je pro oba déjové toky spolecny.
Obraz 12: Jevisté — varianta bila

AZ do hlasovéni je stejnad jako obraz 10. Vypravéc poté vyhlasi vysledky: ,X vasich hlasi
rozhodlo, Ze by nebylo dobfe, aby se Svatopluk do té akce michal. Patrné vychdzite ze své
Zivotni zkusenosti, Ze nékteré zdsahy maji jediny efekt — Ze se totiZ obrdti proti tomu, kdo

zasahoval. At tak & tak, Svatopluk se celé véci vyhne. Prosim!“*

Obraz 13: Kuchyii — varianta bila®

Svatopluk fekne , Prominte!”, ale pak doda: ,Nevite, kde tady najdu vasi hospodyni?“. Divka
drzi v obou rukach Sisku knedliku, a kdyz chce ukazat, kde je hospodyné, knedlik ji vypadne
a rozpldcne se na dlazdicky. Jeji kamaradka zvola: ,No té pic, tomu fikdm prosldpnout kufr,
efektnéjsi ndstup si ani nedovedu predstavit.” Na dovrseni vieho jde kolem zdstupce vedouciho
a prikie hodi ke Svatoplukovi: , Kdybyste nezdrZoval persondl od prdce, tak se to nestalo. Co se
mi tu Spacirujete v civilu?” Svata pohlédne omluvné na divku, fekne ,Promirite!” a jde ven.

Konec bilé varianty, dalsi pfibéh uz je opét pro oba déjové toky spolecny.

® |bid., s. 30 - 31
% |bid., s. 32
! |bid., s. 34
2 |bid., s. 35 - 36
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Tolik literarni scénar. Jak vidno, at uz se divak rozhodl jakkoliv, vliv na dalsi vyvoj déje
to nemélo. Logicky. Ono by to ani technicky nebylo mozné. Primarni cil byl spInén — divaci se

pobavili a moZna to o nich i leccos vypovédélo.

Vidime, Ze zakladni princip , Kinoautomatu” byl dodrZzen beze zbytku, pouze s tim
rozdilem, Ze televizni vysilani umozZnilo zapojit do hlasovani i televizni divaky. OdliSnost
mUlZeme spatfovat také ve verejné identifikaci profesi publika pfitomného ve studiu. ReZisér
FrantiSek Filip jiZ mnohé naznacil — viz str. 23 této prace. Seridl mél byt nejen spolecenskou
hrou, ale soucasné také sociologickou sondou. Paklize by pfitomni divaci hlasovali anonymné,
dozvédél by se divak u obrazovky pouze to, jaky ma ndzor publikum jako celek. Se zverejnénim
profesi vSak divaci zdbavnou formou mohli zjistit, co si mysli napfiklad prodavacka, inZenyr,
kuchaf, apod., zcehoZ bylo soucasné moiné odvodit uréitou uroven vzdélani a také
spoleCenské postaveni. To také bezpochyby prispélo k vétsi divacké atraktivité primych

prenosU.

Nyni si provedme strucnou revizi toho, co jsme se dozvédéli z odbavovaciho, resp.

literarniho scéndre, se skutecnosti, tj. tim, jak byly jednotlivé dily odvysilany.
Prvni dil

Vysildn v patek 11. ledna 1985 ve 21:05 hodin.”® V sale bylo pfitomno 63 divaka®. O dal$im
vyvoji déje rozhodovalo pouze publikum ve studiu. Hlasovalo se celkem ttikrat, pticemz
privodce vecera vstupoval do déje vicekrat. Na zavér pfimého prenosu vyzval moderator
televizni divaky, aby se od pfiStiho dilu také zapojili dorozhodovani o osudu kuchare
Svatopluka. Jakym zplsobem to bude umoinéno, se divaci v nasledujicim dile dozvédi.
Pravodni slovo bylo jiné, neZ jak se pise v odbavovacim scénafti. Také dialogy hlavnich postav se

lisily od plvodni verze literarniho scénare — viz vyse uvedena ukazka.
Druhy dil — zapojeni televiznich divaki

Vysildn v patek 8. Gnora 1985 od 21:00 hodin.”® Vsale na Kavéich horach bylo pfitomno
65 divakla. Hlasovalo se opét celkem tfikrat. Poprvé byla ddna moZnost také televiznim
divakiim, kterych se na zakladé priblizného odhadu Ceskoslovenského statniho energetického

dispecinku zapojily cca tfi miliény. Divaci hlasovali samostatné, ustoupilo se tedy od plvodniho

% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 2, s. 10.
i Kazdy dil se pfitomné obecenstvo obménovalo. Dbalo se na to, aby byl pokazdé pfitomen lichy pocet
divaka, coz se viak ne vidy podafilo splnit. — pozn. aut.
% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 6, s. 10.
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zaméru, kdy méli televizni divaci dostat Sanci az ve chvili, jakmile odhlasuje publikum pfitomné
v sdle. Dispecer tak nezvedal tabulky s napisy ANO ¢i NE a rovnou oznamoval, pro kterou
variantu se rozhodlo vice divak(i u obrazovek. Od tohoto dilu se televizni divaci mohli Gcastnit

hlasovani pravidelné, v ramci poradu vzdy jednou, s vyjimkou desatého a tfinactého dilu.
Treti dil

Tento dil byl vysildn na Mezinarodni den Zen, tj. 8. bfezna, od 20:55 hodin.*® V publiku byly
tentokrat pritomny jen Zeny, a to v poctu 69 divacek. Celkem se hlasovalo tfikrat, vCetné

divakl u televiznich obrazovek.
Ctvrty dil — televizni kamera na prazském sidliti

Ctvrté pokracovani se vysilalo v patek 5. dubna od 20:55 hodin.”” Protoze lidé u obrazovek
prilis nedlvérovali tomu, Ze jejich hlasovani je opravdu méritelné a prikazné, rozhodli se tvlrci
umistit v pfimém vysilani kameru na stfechu kulturniho domu Krakov na sidlisti v prazskych
Bohnicich (viz obr. 5.8). Se statnim energetickym dispecinkem byl prlvodce vecera Josef
Dvoradk v telefonickém spojeni (viz obr. 5.9), a to zdlvodu, aby bylo moiné hlasovani

televiznich divak( ovéfit. Ve studiu bylo pfitomno 62 divak(, hlasovalo se vyjimecné pouze

dvakrat.

Obr. 5.8: Kamera nad sidlistéem Obr. 5.9: Telefonické spojeni s dispecinkem
Paty dil

Vysilalo se v patek 3. kvétna, a to jiz od 20:15 hodin.”® V séle na Kavéich horach bylo pfitomno

65 divaka, hlasovalo se celkem tfikrat, z toho jednou divaci u obrazovek.

% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 10, s. 10.
%7 Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 14, s. 10.
% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 18, s. 10.
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Sesty dil

Vysilan tradiéné v patek, 31. kvétna od 21:00 hodin.” V televiznim studiu usedlo 65 divakg.
V rdmci tohoto pfenosu se hlasovalo opét celkem ttikrat. Jednou byla dana moZnost televiznim
divaklm zvratit rozhodnuti pfitomného publika. Nicméné se tak nestalo, divaci u obrazovek

volili stejnou variantu.
Sedmy dil

Tento dil se vysilal 28. ¢ervna od 21:15
hodin.'® Tvarci se rozhodli opét umistit
televizni kameru na stfechu kulturniho
domu Krakov v Bohnicich (viz obr. 5.10).
Vsale bylo pfitomno 67 divaka.
Spoleéné sdivdky uobrazovek se
naskytla moZnost celkem  tfikrat

rozhodovat o osudu kuchare Svatopluka.

Obr. 5.10: Kamera nad sidlistém, 7. dil
Osmy dil

101 ve studiu na Kavéich horach zasedlo 67 divaka.

Vysilan v patek 23. srpna od 21:20 hodin.
Hlasovat mohli celkem ctyrikrat, z toho jednou byla tato moznost dana pouze televiznim

divakam.

Devaty dil

Devaté pokracovani se vysilalo v patek 20. zafi od 20:00 hodin.'® Do televizniho studia bylo
pozvano 65 divaku. Trikrat si mohli divaci zahrat na rozhodce a urdit, jak se ma seridlovy hrdina
zachovat. Jednou byla ddna moznost také divakim u obrazovek.

Desaty dil

Tento dil se vysilal 18. ¥ijna od 21:20 hodin.’® Vzhledem k tomu, 7e se nepodafilo navazat

spojeni s energetickym dispecinkem, hlasovali pouze divaci v sale, a to celkem ttikrat. Dostavil

% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 22, s. 10
1% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 26, s. 10
Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 34, s. 10
Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 38, s. 10
193 Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 42, s. 10
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se jich opét lichy pocet, tentokrat mélo moznost vyjadrit své rozhodnuti 67 divakd rlznych

profesi.
Jedenacty dil

Vysildn v patek 15. listopadu ve 21:25 hodin.'® Tvrci se znovu premistili s kamerou namisto
dispecinku na sidlisté v Bohnicich. Ve studiu bylo pfitomno 66 divakl, ktefi dostali moznost
dvakrat hlasovat o dalSim pribéhu déje, z toho jednou doslo k poruse elektrického hlasovaciho
zafizeni a o vysledné varianté nakonec hlasovala prvni fada zvednutim ruky. V rezii vsak
omylem®® zatadili do vysilani druhou moZnost, co? posléze Josef Dvorak okomentoval slovy:
106

,Vidite, Ze vdam nelZeme a Ze mdme skutecné ke kaZzdému pribéhu natoceny dvé varianty.

Prilezitost hlasovat dostali také divaci u televiznich obrazovek.

Dvanacty dil

Vysilalo se opét v patek, tentokrat 13. prosince, od 21:15 hodin.'®’

Primy prenos jiz poctvrté
zpestrovaly zdbéry na ,blikajici“ sidlisté v prazskych Bohnicich. Na Kavcich horach bylo

pfitomno 67 divak(. Celkem se o tom, jak se ma Svatopluk Kuratko zachovat, hlasovalo trikrat.
Trinacty dil

108

Zavérecény dil byl vysildn na Silvestra roku 1985 od 20:00 hodin.”" Vzhledem k tomu, Ze se
jednalo o slavnostni pfenos, byli v publiku pfitomni herci ze seridlu. Sesli se v celkovém poctu
57 Ucinkujicich. Pravo na hlasovani jim pochopitelné odepfeno nebylo, Cili svoji vili mohli

vyjadrit celkem trikrat. Tentokrat vsak jiz bez ucasti televiznich divaka.

4.4.2 Obnovena premiéra - rok 1998

Na obnoveném uvedeni seridlu v roce 1998 bylo zajimavé predevsim to, Ze hlasovani divaka jiz
neprobihalo prostfednictvim rozsvécovani Zzarovek nebo pfimo ve studiu, ale pomoci
telefonnich Cisel, na kterd mohli televizni divaci volat a vyjadiovat tak svou vdli, jak by se mél

hlavni hrdina zachovat.

1%% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 46, s. 10

O tom, zda se skutecné jednalo o omyl ¢i zamér mGzeme jen spekulovat. — pozn. aut.

YouTube [online]. 14. duben 2010 [cit. 2010-12-03]. Rozpaky kuchafe Svatopluka 11. dil - 3/6.
Dostupné z WWW: <http://www.youtube.com/watch?v=YotUyRU9tvk&feature=related>.

%7 Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 50, s. 10

1% Televizni program. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 53, s. 5
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Pofad se namisto jednou mésiéné vysilal jednou tydné, coZ je pochopitelné, nebot
nebylo nutné provadét sloZité a narocné pfipravy na Zivé vysilani. Odpadly starosti s vybérem
hostll do publika, se zajisténim prenosové kamery do centrdly energetického dispecinku, resp.
na prazské sidlisté v Bohnicich, jak tomu bylo pfi premiérovém uvedeni, ¢imZ se realizace
Zivého prenosu podstatné urychlila. Divak tak alesponn mohl byt udrZovan v uréitém napéti,

navic byl schopen myslenkami Iépe navazat na pfedchozi epizodu.

Pfimé prenosy moderovala Katefina Machackova spolecné s Josefem Dvorakem. Pofad
se vysilal na prvnim programu Ceské televize vidy v pondéli ve 20 hodin a nesl nazev ,,Rozpaky
kuchate Svatopluka po 14 letech“'?®. Do studia bylo pozvano vidy nékolik hostd, ktefi se bud’
néjakym zpUsobem podileli na nataceni seridlu, nebo méli profesné blizko ke kucharskému

povolani.

4.5 Divacké ohlasy

O popularité seridlu svédcila nejen trvale vysoka sledovanost televiznich divakd, byt ji nebylo
mozné mérit s takovou presnosti, jako je tomu dnes, ale rovnéZ i pochvalné dopisy adresované
tvlrcdm a Ceskoslovenské televizi, jeZ ,Rozpaky kuchaFe Svatopluka“ vysilala. Pro pFedstavu

uvadim nékolik vybranych ohlas:

Moc mé pobavila novd forma seridlu, jakym jsou Rozpaky kuchare Svatopluka. Jen mé

mrzi, Ze pokracovdni uvddite a? za mésic.**°
IH, Neratovice

Je tady néco, sc¢im jsme se jesté nesetkali. Je velmi zajimavé sledovat, jak divdci
rozhodnou, takZe i my se dobre bavime, radime a fandime Svatoplukovi, aby vZdy jednal
a rozhodl se spravné. Ale jedno nepochopim: proc ¢ekat cely mésic na dalsi pokracovani? Za tu

dobu se dost zapomene a takovdto cekaci doba u seridlu tady jesté nebyla.™*
ED, Vimperk

Oba dily byly vynikajici. Velké uzndni patri J. Dvordkovi, protoZe to, co dokdzal v dile
nazvaném Omdcka, bylo obdivuhodné. Ne to, Ze zvldd! snidani sam jako kuchar, ale Ze ji zvladl

jako herec. Mné je 16 rokd, uc¢im se druhym rokem kucharkou a vim, jakou prdci dd jen to, aby

197y - program. Tydenik Televize. 1998, 5, s. 18.

Dopisy divékd. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 8, s. 3.
111 .
Ibid., s. 3.
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se clovék naucil krdjet cibuli a dalsi véci okolo vareni. Porad je vynikajici proto, Ze ukazuje, jak
to v kuchyni opravdu vypadd. Mdm vsak malou pripominku: seridl byste méli vysilat alespon

dvakrdt do mésice.*™
MK, Praha 6

Druhy dil byl napinavéjsi nez leckterd detektivka. Je to néco nového, mam na mysli
zapojeni divdkt do vysildni. Priivodce J. Dvordk je sympaticky, dévcata v kuchyni rovnéz a koho
ohromné obdivuji je VI. Brodsky. Snad jsem porad vychvdlila dost, ale bylo to minéno zcela

upfimné.*
BS, Ceskd Lipa

Je to velmi vtipny seridl. MoZnost rozhodovdni o dalsSim pokracovdni v pribéhu

jednotlivych dilii je velmi zajimavd. Ale pro¢ mdme na dalsi pokracovdni éekat cely mésic?™*

JP, Praha 6

Nelze si nepovsimnout, Ze jedinou vytkou televiznich divak(l je mési¢ni interval mezi
vysilanim jednotlivych dilG. O divodech, pro¢ se na dalsi pokracovani muselo mésic cekat, je

pojednano v kapitole 4.4.2.

Béhem rozhovoru byl pan reZisér Filip dotdzdn, zda nemd kdispozici udaje
o sledovanosti seridlu. Uvedl, Ze nikoliv, ale dle odhadu — zaklddajiciho se mj. na hlasovani
televiznich divakl — se jednalo o nékolik milién( divak(. Pripojil vSak svij soukromy postieh
v méreni sledovanosti, ktery stoji za zverejnéni. ,Sledoval jsem, jak lidi rozsvécuji a zhasinaji
a protoZe jsem bydlel v jedendctiposchodovém paneldku na sidlisti, tak jsem Sel vZdycky
po skonceni seridlu na zdchod a slysel, jak najednou vsichni zacali splachovat. Cili to pfesné
indikovalo to, Ze hned jakmile lidi dokoukali, honem museli na zdchod. Celej bardk zacal

protykat, coZ byl pro mé v té dobé velmi piesnej peoplemeter.“**

"2 popisy divaka. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 11, s. 3.

3 Ibid., s. 3

" Dopisy divak. Tydenik Ceskoslovenskd televize. 1985, 14, s. 3.

FILIP, F. Rozhovor s reZisérem Frantiskem Filipem. Praha: Televizni restaurace Rohlik, Kavci hory,
2010. Pofizeno dne 22. 3. 2010.
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5 Zavér

V této bakalarské diplomové praci jsem si vytkla za cil predstavit prvni ¢esky interaktivni seridl
»Rozpaky kuchare Svatopluka“ a popsat, na jakém principu byla jeho interaktivita zalozena. Za
timto Ucelem jsem nejprve provedla literarni resersi, ve které jsem se primarné zaméfila na
definici pojm( interaktivita a televizni divak, u nichZz jsem charakterizovala jednak jejich
vzajemny vztah, ale také spojitost s médii, potazmo televizi. Z uvedenych poznatkd Ize
usuzovat, Ze divak interaktivniho audiovizualniho dila, jakym je napfiklad serial, je spise
vykonavatelem jiz pfedem vytyéeného cilu tviirce — byt je mu jistd moznost volby nabidnuta —

nez spolutvircem pfibéhu.

Soucdsti této studie je také vhled do problematiky divacké participace na televiznim
vysilani s ohledem na vyvoj v Ceskoslovensku, resp. Ceské republice. V tomto pfipadé je za
uplynulych vice nez padesat let patrny zjevny posun od pasivity — avSak uvazime-li zminéné
McLuhanovy nazory, pak televizni divak ryze pasivnim nikdy nebyl — k aktivni, popf. interaktivni
Cinnosti. Za dlleZité jsem také povaZovala predstaveni ,Kinoautomatu“ — s nejvétsi
pravdépodobnosti prvniho interaktivniho filmu na svété, ktery byl inspiraci pro vznik seridlu
»Rozpaky kuchare Svatopluka®“ a na jehoZ principu je jeho interaktivita zaloZena. Teoreticka
vychodiska pro tuto praci uzaviraji vysledky prizkumu, ktery provedla Ceskoslovenska televize
v prvni poloviné 80.let, nebot jsou zdrojem relevantnich informaci vypovidajicich
o specifickych charakteristikach televizniho divaka této doby. Napfiklad skutecnost, Ze pro
témér dvé tretiny dotdzanych méla televize velky nebo dost velky vyznam a divaci by si bez ni
svoje kazdodenni fungovani predstavovali jen tézko, svédci o dominantnim vlivu televizniho
vysilani ve sledovaném obdobi. Tim se také potvrzuji slova Theodora Adorna o manipulativnim
pUsobeni televize na clovéka. Abychom ziskali ucelenéjsi prehled o seridlové tvorbé 80. let,
uvadim na konkrétnich prikladech, jaké porady v této dobé vznikaly. Natacely se predevsim

rodinné seridly, pro déti a mladez nebo adaptace literarnich dél.

Vzhledem k tomu, Ze k ceské televizni dramatické tvorbé 80. let 20. stoleti neexistuji
zadné relevantni odborné publikace, cerpala jsem pro Ucely této prace predevsim z archivnich
material( dostupnych ve Spisovém archivu Ceské televize, a to konkrétné odbavovaciho, resp.
literarnich scénafd nebo dobovych vydanich tydeniku Ceskoslovenska televize. Tyto
dokumenty prokazatelné vypovidaji o interaktivité seridlu ,Rozpaky kuchafe Svatopluka“

a soucasné popiraji domnénku o moZné manipulaci s hlasovanim divakd u televiznich
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obrazovek. Vyznamnym pfinosem pro zpracovani tohoto tématu bylo rovnéz osobni setkani

s rezisérem serialu panem Frantiskem Filipem, jehoZ vyjadfeni jsou v praci uvedena.

,Rozpaky kuchafe Svatopluka” mély svou televizni premiéru vroce 1985. Tento
tfinactidilny serial se vysilal jednou mési¢né v pfimém prenosu. Béhem jednoho dilu méli divaci
moznost pfiblizné tfi az Ctyrikrat rozhodnout, jak se ma hlavni hrdina v situaci, kdy resi néjaké
moralni ¢i spolecenské dilema, zachovat. Vybiralo se vidy ze dvou variant. Do hlasovani se
mohli zapojit jak divaci pfitomni ve studiu, tak u televiznich obrazovek. Divaci ve studiu méli
k dispozici elektronické hlasovaci zafizeni a byli viditelné odliseni podle profesi, pficemz kazdy
mésic se publikum obménovalo. Televizni divaci méli moznost rozhodovat prostfednictvim
rozsvécovani Zarovek, a to vidy jednou v pribéhu vecera na vyzvu moderatora. ReZie ve studiu
byla zvukem i obrazem propojena s centralnim energetickym dispecinkem, kde se hlasovani
divakd u obrazovek zaznamenavalo. Celkem ctyfikrat se tvarci rozhodli umistit v Zivém vysilani
kameru na vybrané praiské sidlisté, ktera vizualné zprostifedkovala rozhodovani televiznich
divakll o jednotlivych variantidch, nebot jiz tehdy se objevovaly spekulace o prikaznosti
a regulérnosti divackého hlasovani. Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o pfimé televizni prenosy
a divaci bezprostfedné reagovali na pokyny moderdatora, lze konstatovat — i s ohledem na
zavéry vyplyvajici ze studia archivnich material( — Ze vysledky hlasovani nebyly rozhodnuty za

’

divaky jiz predem. To potvrzuje také existenci obou variant mozného pokracovani pribéhu.

Zakladni princip , Kinoautomatu” byl dodrien beze zbytku, pouze s tim rozdilem, Ze
televizni vysildni umoznilo zapojit do hlasovani i divdky sedici doma u obrazovek, ¢imz se ale
znacné zvysily naroky na celkovou realizaci. OdliSnost mlizZeme spatfovat také ve zverejnéni

profesi u vSech divaka pfitomnych ve studiu.

Interaktivitu seridlu mGzZeme vnimat tak, jak ji chapou komunikaéni studia, tj. Ze se
jedna o jakysi prostor, ktery ucastniklm nabizi moZnost ménit zprostfedkované sdéleni
vredlném cCase. Na zakladé zverejnénych ukdzek se vSak nelze domnivat, Ze by divaci svym
hlasovanim mohli pfibéh zasadnim zplsobem ovlivnit. Potvrdila se tak slova Ludka Jandy
a Marshy Kinder, ktefi shodné tvrdi, Ze divdk s prispénim své vlastni zkuSenosti realizuje

prostfednictvim svych rozhodnuti pouze predem dany zamér autora.

V roce 1998 byl seridl odvysilan v obnovené premiére. Hlasovani divak( jiz neprobihalo

prostrednictvim rozsvécovani Zarovek nebo pfimo ve studiu, ale divaci dostali na vybér ze dvou

o

telefonnich cisel, na ktera v pribéhu pfimého pfenosu volali. Pofad se namisto jednou mésicné

s

vysilal jednou tydné, nebot odpadly technicky naro¢né pfipravy.
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Serial se pfi svém prvnim uvedeni setkal s obrovskym divackym zajmem, jelikoz kromé
nevsedniho kuchafského prostiedi a populdrnich hercli nabidnul pravé také moznost si zahrat
a vyjadfrit svlj nazor prostrfednictvim hlasovani. Soucasné vyvolal iluzi, Ze se divak spolupodili
na dalSim vyvoji déje a svym hlasovanim tak mlzZe alespori néco zménit. ,Rozpaky kuchare

Svatopluka“ Ize proto bez nadsazky oznacit za prvni Cesky interaktivni serial.
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6 Resumé

6.1 Cesky

Bakalarska diplomova prace se zaméruje na prvni Cesky interaktivni televizni serial , Rozpaky
kuchare Svatopluka“ s cilem objasnit princip, na némz byla jeho interaktivita zaloZena. Za timto
ucelem definuje pojmy interaktivita a televizni divak, které nasledné vymezuje jednak vUci
sobé navzdjem, ale také vzhledem k médiim, resp. televizi. V kontextu ceskoslovenského
a pozdéji Ceského televizniho vysilani poukazuje na postupny prechod divdka od pasivity

k (inter)aktivité.

Zminén je také ,Kinoautomat”, jakozto vyznamny zdroj inspirace tohoto serialu.
S ohledem na obdobi, ve kterém byl seridl natoen a odvysilan, tato prace dale stru¢né
charakterizuje seridlovou tvorbu 80. let a s vyuZitim dotaznikového Setfeni Ceskoslovenské

televize prezentuje zékladni rysy televizniho divaka té doby.

Prostfednictvim informaci uvedenych v odbavovacim a literdrnim scénafi je pak
podrobné vykreslen princip interaktivity tohoto seridlu, ktery je nasledné konfrontovan se
skutec¢né odvysilanymi dily. Pro ilustraci posunu v participaci divakd na rozhodovani o dalsim
prabéhu déje v disledku technologického vyvoje je rovnéZ zminéna obnovena premiéra

poradu vysilana v roce 1998.

6.2 English

Bachelor thesis focuses on the first Czech interactive television series "Dilemma of Chef
Svatopluk" to clarify the principle on which its interactivity is based. For this purpose, the
television viewer and the interactivity concepts are defined and further mutually specified, but
also with regard to the media, respectively television. In connection with Czechoslovak and
later Czech television broadcast, it refers to the step-by-step changeover from viewer passivity

to his activity.

The "Kinoautomat" is mentioned as well, as the major inspiration source for this series.
Considering the period in which the series was created and broadcasted, the series production
of the 80's is briefly described, and together with the use of the Czechoslovak Television

questionnaire survey basic features of the television audience of that time are presented.
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By means of information, provided in the check and the literary scenario, the principle
of interactivity is illustrated in detail for this series which is then confronted with the actual
broadcasted episodes. To illustrate the shift in audience participation of deciding about the
further storyline, the renewed premiere, which was broadcasted in 1998, is mentioned as

a result of technological development.
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8 Filmografie
Rozpaky kuchare Svatopluka (CSSR, 1984)

ReZie: FrantiSek Filip. Scénar: Jaroslav Dietl. Kamera: Jifi Lebeda. Hudba: Jifi BaZzant. Scéna: Jan
Zazvorka. Vyprava: Ladislav Winkelhéfer. Kostymy: Lida Novotnd, Zderika Snajdarova. Masky:
Rudolf Hammer, Miloslava Mrazkova. Zvuk: Libor Sedlacek. Stfih: Karel Kohout. Produkce:

Milos Calek.

Hraji: Josef Dvorak (Svatopluk Kuratko), Katefina Machackova (Hedvika), Josef Blaha (Séfkuchar
Havranek), Josef Somr (kuchaf Krikava), Dagmar Veskrnova (kucharka Sylva), Zuzana BydZovska
(kucharka Miladka), Stella Zazvorkova (babka Kolaskova), Gabriela Vranova (recepcni), Josef
Vétrovec (feditel Kresl), David Matdsek (Ferdik Jirdsek), Oldfich Vlach (vrchni Viktor), Vladimir
Brodsky (cisnik Grab) a dalsi.

Citované filmy

Kinoautomat: Clovék a jeho diim (Raduz Cincera, Jan Rohag, Vladimir Svitacek, CSSR, 1967)
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